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一一水粉建筑表现图的配景处理

李 昂

�郑州工学院建筑系�

摘 要 � 本文对水粉建筑表现图配景的处理手法作 了详尽的阐述
，

旨在说明配景的处理举足

轻重
，

不容忽视
，

配景处理得当
�

方能突出主题建筑
，

使宾主互补生发
，

达到两者

完美的统一
，

而这一切须建立在整体的把握之上
�

关键词 � 建筑艺术
，

水粉
，

配景

中图分类号 � ��一��

水粉建筑表现图经常是建筑师用来表达其设计构思的一种重要手段
�

作为建筑绘画
，

首先从设计的角度
，

建筑表现图的配景要体现出建筑所置身的真实环境
，

使人一 目了然�

同时配景又要担负起烘托主体建筑
，

渲染整幅画面气氛的任务
，

使其具备一定的艺术效

果
�

可见在一幅建筑表现图中
，

配景的处理不容忽视
�

一些水粉建筑表现图虽然建筑形象本身刻画得深人坚实
，

在尺度
、

比例
、

结构
、

透

视
、

色彩
、

材质上表现得无可挑剔
，

但观其周围的配景处理
，

非但起不到衬托主题的作

用
，

反而有碍于主题的突出和表现
�

如在建筑和构图所需添加之处缺乏配景
，

而在不需之

处却随意安插
，

甚至着力刻画
，

喧宾夺主
，

或因平时缺乏写生训练
，

没有积累丰富的配景

素材
，

对配景的塑造和色彩的把握能力较差
，

一经下手
，

结果不尽人意
，

因其配景
，

破坏

了画面的整体效果
�

怎样提高建筑配景的表现能力
，

处理好建筑与配景的主次关系
，

进而描绘出具有真实

而生动的环境
，

而又不失整休感和艺术性的水粉建筑表现图呢
，

一句话
，

还须通过绘画实

践
�

水粉建筑表现图的配景内容虽多
，

但常见的可归结为 � 天空云层
、

树木花草
、

地面水

景
、

人物车辆几大类
，

现分别就其处理手法作一概述
�

� 天空云层

天空在水粉建筑表现图中举足轻重
，

它的变化对整幅图面的色调和气氛有着直接的影

响
�

天空处理得当
，

能使建筑生辉
�

如一些现代高层建筑大面积的玻璃幕墙
，

将天空瞬息

万变的景观映人其中
， ，

巧妙地将建筑与大白然融为一体十分壮美
�

所以在天空的具体处理

�
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上
，

一定要围绕建筑而行
，

为了突出建筑
，

在不破坏天空深远的空间感的前提下
，

可以将

天空颜色减淡或加浓
，

这要视建筑本身色彩的明度而定
，

如建筑色浓
，

天空就淡
，

以淡衬

浓
，

建筑色淡
，

天空就浓
，

以浓衬淡
�

在一些现代建筑题材的水粉建筑表现图中
，

常常可

以看到为了托出白色建筑
，

蓝色天空色彩往往处理得非常浓重
�

然而天空并不总是蓝色
，

随着时间和季节的变化
，

会呈现种种相应的色彩变幻
，

究竟采用什么色调的天空
，

要视具

体题材 �类型�的建筑和设计师的意图而定
，

根据设计构思的需要和画面的气氛可以对天

空的色彩作适当的夸张处理
，

但无论怎样天空和建筑相互的对比关系仍要明确
�

天空的画

法可用水粉的干画或干湿结合
，

也可借用水彩的湿画法 �建筑部分用水粉�
，

用笔上若无

云的天空可用连续接色的方法趁湿用阔笔 自上而下一气呵成
，

颜色不宜太厚
，

色泽透明
，

上浓下淡
，

逐渐过渡
，

均匀和润
，

表现出天空深远的空间感
�

天空中云的大小
、

方向
，

位

置安排
，

即要根据构图的需要
，

又要起到衬托建筑的作用
�

云的形态要活
，

不能类同
，

要

注意前后的透视关系
�

云块的明暗
，

冷暖对比要弱
，

否则会喧宾夺主
�

云块的笔触要有露

有隐
，

不必过于拘谨
�

有时在刷有灰底色的画而上
，

天空和云在用笔用色上可较为奔放
，

简炼
，

统一的底色保证了画而的整体效果
�

� 树木花草

在水粉建筑表现图中
，

树木花草总是作为建筑的主要配景与其相伴
，

丰富着建筑的环

境
�

画面上近
、

中
、

远不同层次的树木既衬托了建筑
，

又拉开了空间层次
�

画树要了解其

生长规律和结构
，

要找出其共同的特点
，

如常见的树木树冠多呈
“

伞
’

形
，

均由树的叶
、

梢
、

枝
、

干组成
，、 且由于生长需要总是向上

、

向外发展
，

由粗到细 自下而上
、

从里向外渐

渐生长
，

另外象松柏等树种外形特征较为特殊
，

接近
“

圆锥
’

状
�

画树要活
，

关键在其姿态

是否生动
，

下笔尤其要概括
，

根据结构将枝叶分块进行处理
�

当然在水粉建筑表现图中
，

树木大多处在远景和中景的位置
�

远景树一般放在建筑之后
，

表现出其大的起伏关系即

可
，

层次不宜太多
，

在明度上要与建筑形成对比
，

起到衬托的作用
，

中景树距建筑较近
，

可交代出它的基本结构和姿态
�

因其比广 、 ’

较小
，

也不能太拘泥于细节
，

树与树之间的形态

既要避免类同
，

又不能差异过大
，

以免影响整休效果
，

近景树因处在建筑前面
，

对拉开画

面的空间层次非常重要
，

它的位置
、

形态均要从构图和突出建筑考虑
，

因其高大不能遮掩

建筑的主要部分
，

一般多放在画而的边缘或角上
，

枝叶要尽量减少
，

且趋向画面中的建

筑
�

树木的色彩会随着画面上建筑及环境色调的不同而变化
，

树叶的绿色也会从明度
、

色

相
、

纯度
、

冷暖上出现相应的区别
�

如白天阳光和夕阳的照射下树的色彩明显不同
，

甚至

改变其固有色
，

即使同是白天阳光照射下的绿树
，

也会随着画面色调和层次的色彩变化而

出现冷暖差异
，

因此
，

不能受固有色的束缚
�

在用笔上远树尽量平缓概括
，

树木要连成

片
，

色彩相对较灰
， ’

注意树形要美
、

活
，

有疏密对比
，

既要均衡又不能过于呆板
�

树叶的

形状可以有点
、

条块等不同形象
，

但不能象某些画面那样树叶点得过碎
，

影响画面的整体

效果
，

且树的造型避免概念化
，

要注意平时细心观察和写生积累
�

近景树用笔不能太多
，

色彩对比不宜过强
，

最好处理得
“

平
’

一些
，

起到拉开前后空间层次的作用即可
�

花草在画

面上多是环境的美化和点缀
，

因而积不大
，

可用小笔灵巧点出
，

色彩跳跃一些
，

注意其分

布要安排得当
，

处理得好能给画而增添生机情趣
，
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� 地面水景

在配景的描绘中地面往往是建筑真实环境及气氛的具体体现
�

在一些表现现代城市建

筑的水粉建筑画中
，

如高层建筑下的街道
，

一般色彩处理得较重
，

一是与天空形成对比
，

二是使画面构图显得沉稳
�

用笔上要干脆利落笔触要挺
，

要明确 �可借助于绘图工具�
�

但不能太花
，

因路面上要添加人物车辆
，

色彩上既要浓重
，

又须保持其力度
，

色彩调配种

类不宜过多
，

尽量少加或不加白粉
，

以免
“

灰
’ 、 ‘

粉
’ 、

污浊
�

要注意路面的透视
，

处理不

能过于程式化
，

要视具体画面内容来设色用笔
�

在一些场景较大的水粉鸟瞰图中
，

地面处

理尤为重要
，

因面积较大
，

在用笔用色上要概括整体
，

如树木要成组分片运用明暗和色彩

相互衬托分出层次
，

色彩上要从属于色调
，

要谐调
，

不宜强调对比
，

同时还须起到衬托建

筑 �群�的作用
�

大而积的绿地可采用近于平涂的处理手法
，

利用一些建筑
、

树木的阴影

使其打破平板
，

产生变化
，

若建筑处在山地丘岭的环抱户
，

可根据山丘的起伏向背的基本

结构采用较为
‘

写意
”

的手法加以处理
，

不必画得过于工整
，

这样易于与建筑形成对比
，

突

出建筑
�

水作为建筑的瓦景也经常出现
，

水是透明的
，

受天光反射而呈现不同的色彩变

化
�

首先水的颜色要服从整个色调
、

在此基础上考虑其变化
�

水的质感的表现取决于岸上

建筑及景物的倒影
，

水中倒影从明度和色彩上都较岸上的实际建筑及景物
“

灰
’

一层
�

若无

风水面平静
，

倒影较清晰
，

随着风的大小水面出现波纹
，

倒影逐渐消失
�

水面波纹不宜交

代过多
，

以免琐碎
�

最好表现略有波纹的水面
�

既表现了水的质感
，

倒影又不呆板
�

特别

是表现水面较大的鸟瞰图
，

更要求整休的处理
�

如表现海滨建筑群
、

造船厂设计等
、

水面

可用阔笔几乎平涂画出
，

注意远近的色彩要有微妙的明度和冷暖的变化
，

近处水面如要表

现波纹
，

也须非常微弱
，

不失整体
，

与水而上的建筑群和景物形成
‘

简
’

与
“

繁
’

的对比
，

达

到突出建筑的目的
�

� 人物车俩

建筑是人类生存和活动的场所
�

几乎所有的建筑表现图都离不开人物在其中的点缀
，

也正因为有了人物车辆
，

才使建筑的尺度得以显示
，

活跃了画面的气氛
，

注人了生活气

息
。

当然
，

人物作为配角
，

不能过于突出
，

往往画得很小
�

人物的比例通常以头部的高度

为单位长度与全身比较
，

亚洲人平均身高为 �个头左右
，

欧洲人为 �个头左右
�

但在表现

图中
，

为突出建筑
，

人物大多呈背而
，

比例上往往拉长
，

带有夸张变形的装饰意味
，

明暗

塑造简洁概括
，

色彩上因其作为点缀较为明丽
，

用笔干脆利落
，

讲究节奏
�

一些水粉建筑

表现图常常利用色彩鲜艳纯度较高的人物来与整幅色彩过于谐调的画面形成对比
，

使其增

添了精神
�

人物在动向
、

姿态
、

疏密的安排上要注意突出建筑的重点部分
，

如建筑的主要

人 口
，

并通过人物近大远小的透视关系休现出画而的空间层次
，

当然要想将人物画好画活

离不开平时的速写训练
�

汽车与人物一样同是画而的点缀
，

并借它烘托画面的气氛
�

汽车多出现于城市街道
、

公共场所和大型建筑周围
�

画汽车除要注意与建筑的比例关系外
，

还须把握其本身的透视
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及与周围环境的关系
�

要根据不同类型的建筑安排车辆
，

一般城市题材的建筑画中小轿车

居多
，、

要避免汽车遮挡建筑的主要部分
，

如人 口
、

门厅等
，

摆放的位置须反复推敲
，

汽车

的朝向不宜太多
，

以免
“

混乱
” ，

最好以左右朝向为主
�

在具体画法上因汽车体积小
，

要抓

其主要外部特征和结构
，

先分出大面的明暗色彩关系
，

然后用小笔借助于绘图工具加浅色

或白粉提出车体
、

车轮
、

玻璃等处的亮部和高光
�

用笔要坚挺
、

概括
，

表现出质感
，

还可

通过地面上流畅而有力的长笔触示意出汽车的动感与走向
�

汽车的设色要根据整幅画的色

调
，

考虑其对整幅画面色彩的布局是否得以平衡
，

做到统一中求对比
�

水粉建筑表现图中
，

建筑与配景一主一宾
，

互补生发
，

一幅作为建筑工程设计语言真

实准确
，

同时具备较强艺术感染力的建筑画作品是两者完美的统一
，

而这一切均建立在整

体把握之上
�
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