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水彩写生中建筑物及树木的表现方法

赵 鸿 甫

�土建系 美术教研室

提 要

本文简要介绍 了在水彩风景画写生中建筑物
、
树木的表现方法

。
对建筑物的正确表现

，
通过细致观察

，
分

析它的结构和空间关系
，
从透视感

、

剑本感
、

质量感来完成整个建筑物
�

使其比例准确
，
造型稳定

。
树木在写生

时要进行生理结构
、
生长规律的分析

，
然后分清树种

、

特点及其动态
、

树龄等
，
从整体出发

，
以传神为主

。

有经验的艺术家常说
�

当你面对大自然写生之前一定要取出三分之一的时间去进行详尽

的观察
、

分析
，
这是非常有道理的

。

原因在于 自然界的景物光怪陆离
、

形形色色
，

实在是眩

人心目
。

经过多方的推理
、

判断
，
依据我们的需要先确定主体物

，

再安排次要的配景
。

在起

底稿之前
，
决定画面的构图

。

与此同时
，
也要决定画面的主要色调

，

事先作到
“
胸有成竹

”

然后才能作到下笔不乱
。

初学水彩画的人
，
对风景的练习应按一个较系统的计划进行

。

先简后繁
，
如一草一木

，

一屋一石等
，
逐渐进入景物较复杂的全面的表现

。
若一开始就展开整幅画的表现

，
那就会 带

来不可设想的后果
。

在写生时
， ，

应先把对象分作单元来进行练习
。

例如
�

首先画出天空
、

树木
、

建筑物等
，

使自己有了初步的表现能力之后
，
再全面的组合起来去画

，
这样一定会收 到较好的效果

。

当你在轮廊准确
、

透视合理的底稿上涂色时
，
要从整体到局部 冷静 地 分析

，
处处都要

小心去处 理
。

另外还要研究形的谁确
、

色彩冷暖
。

水彩画特别要求利用明暗对比的手法
。

要

以暗调子来衬托明调子的物体
，
同时还要充分运用水分的冲和作用来表现画面的空间感

。

对物象的 色彩
，
要看它的倾向是红或是兰

，
如何去画

，
作到事先有计划

。

如 果 画 一 棵

树
，
先观察它的受光面的黄绿色

，
以及背 光面的茶绿色和树枝上的深暗褐绿色

，
在 动 笔之

前
，
用大小不同的笔

，
将不同色彩在调色盒内准备好

，
从开始涂色就连续不断地大胆进行

，

可以不致于出现手忙脚乱
，
顾此失彼之状况

。

在处理远景时
，

发现用色太强
，
过深时

，
物象距离推不远

，
应迅速加清水冲淡它

，
或趁

湿把颜色吸掉
』

夏季较干
、

热
，

色干得快
、

要照顾到整个画面
，

防止颜色在不适当的区域干死
。

每一幅画都有它的主要的色调
。

也就是说
，

具有一个主调
。

从色彩上看
，
有寒调 �冷 �

与暖调 �热 �之分
。

从色调来讲
，
它有各式各样的主调

。

例如
�

清晨的调 子倾向红橙
。

风天

的调子倾向黄灰等
。

大自然的景物根本没有任何两种颜色是相同的
。

虽然是同种颜色
，
而在

不同的距离不同的环境下
，
它们都会产生不同的调子的变化

，
因此

，
在写生时要认真观察加

强注意
。

每一个画面的主调
，
是统一在一定的时间和光线上面的

。

它是一个完整的东西
，

如果有

任何一部分颜色越过了这个统一的界限
，
画面调子的统一便有被破坏的危险

。

画面的主调是
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景物颜色在一定光线上反映到我们眼中的一个总的印象
，
所以 不 能 孤立的局部的去处理

。

如果说只从局部深入
，
往往会忽视大体

，
造成大的错误

。

画一棵树
，
在强列的太阳光下

，
树的叶子带有很显著的黄调子

，
要是把眼睛长时间盯在

一部分叶子上
，
感觉逐渐减退

，
那就看不到黄 色

，
而只见树叶上呈现出单调的绿色

，
这和整

个环境的主调是很不协调的
。

为了重新恢复对景物色调的感觉
，
把眼睛暂时闭起来

，

短 时间

后
，
再睁开眼睛来

，
全面去观察

，
马上又会得到一个正确统一的印象来

。

学画水彩画的 目的
，
主要是忠实于对象的描绘

，
要求按现实主义 的 方向 走

。

因 此
，
初

学者要特另��注意整体观念
。

在风景练习巾最容易在不自觉中忽视这一点
，
画的细部很突出

，

以致不能使整个画统一在整体中
。

绝不能看一部分
，
画一部分

，

这样的方法在练习过程中要

彻底消除
，
同时逐渐养成从整体出发去观察的好习惯

。

一
、

建筑物的表现方法
�

在风景画中
，
我们可以常常看到建筑物所占的比重是相当大的

。

可是画好建筑物是比较

困难的
。

一件事物
，
它本身的结构和对空间的关系是相当复杂的

，
不经科学的分析和观察

，

很难表现的正确
。

要正确地表现建筑物
，
需要了解建筑物的一些基本技法

。

即画建筑物应注

意以下几点
� ���透视感� ���立体感� ���质量感

。

���透视感
，
在表现建筑物时

，

首先看到的是它的结构
，
重心和层次等

。

可这些问题的

解决是决定在透视关系上的
。

建筑物是多面的
，
因每个面所处的位置不同

，
当呈现在我们视

线内时就产生了角度的变化
，
�
了

在透视学中称为变相 �
，
单靠人们的眼睛是很难准确的掌握

这些变化的
，

为此
，

要借助于透视的原理来掌握它
。

表现建筑物的透视感
，
最关键的问题是要服从于消失的原理

。

物体都是近大 远小
，
完全

是视线在眼球内变化所形成的
，
而远近物体则应服从复杂的透视线的规律变化

。

表现建筑物

外形的线
，

一定要和这些线统一
。

如果有任何一种建筑物的线违反了这个统一
，

这座房屋就

不可能稳定于画面
，

而造成倾斜
，
高低不平的感觉

，
画面的透视感也不会存在

。

所以结论

是
，
要想画好建筑物

，

一定要熟悉和掌握好透视原理
。

���立体感
，

表现建筑物时还要注意到它的立体感的表现
，
如果建筑物没有立体感就可

能成为一个空架子
。

在素描练习中画 �六面体 �石膏模型要表现它的三个面或两个面
，
但在

现实环境中
，

我们经常看到的是建筑物的一个面
，
遇到这种情况

，
就只有通过它的门

、

窗来

表现深度
。

另外
，
还可通过屋檐和建筑物房边的影子来表现那些看不到的面

。

对建筑物的取

景
，
最好能取到两个到三个面

，
这样通过光暗的不同

，
就可以较容易的把它表现出来

。

有时

由于阴雨或太阳光线在两面墙壁上都差不多时 就要非常细致的研究两面墙壁的色彩
，
只要

我们抓到一点
，

那就可以把它强调起来
，
以便造成它们色彩上和光度上的差别

。

在很多地方
，

建筑物的面分得最明显的地方是檐下和墙根
，
虽然有时有些光线不强

，

我们不能在它的中

部看出它的分界
，
以檐下的水渍和墙根的青苔都可帮助我们解决这个分面的问题

。

���质量感
，

表现建筑物还需注意质量感
。

不管是什么建筑材料
，

它总是质硬 而 有 厚

度的
。

如果我们详尽的检查一下某些表现在画面上的建筑物
，
常会发现质量感的不足

。

一 片

白墙主往会表现成为一张白纸
，
木板画得象铁板

。

错误的出现
，
关键在于观察的不周

。

例 如

白墙
，

它很白又平滑然而它总有和别的墙交接 的边缘
，
有 和 梁

、

柱接合的地方
，
就在这 些
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地 方
，
完全可以得到表现它的厚度的启示

。

在墙边上还一定有些很微妙的凹凸面
，

转角处 还

会 有些棱角
，
绝不会象底边那么硬

、

齐
、

平
。

所有这些关系
，
都需要细心去观察才能找出来

，

而 这种关系就能帮助我们来表现它的厚度
。

在建筑物的表现中除了水分和笔触表现质感外
，
还要着物体本色的表现

，

因为有很多东

西 的质感是借用形体来表现的
。

例如一片墙
，

它可能是水泥的或土灰的
，
或是砖的

，
要 表现

这 种
�

区别
，
我们便需利用它的本身来表现

，

使观众通过色彩来按受它的质感
。

二
、

树木的表现方法

树木是风景画 的主要组成部分
，
在大自然中

，

除了鲜花
，
再也没有比树木更 美钓 物象

了
，
它的颜 色使人感到清新

，

枝干线条的 变化使人感到自然奥妙和美
。

不管怎样 奇 态 的树

形
，

甚至是人们想象不到的
，
在自然界里总是存在的

，

而且总是和楷的
。

从季节的气候变化来说
，

春 天的树木是由很淡的柠檬黄渐渐变成翠绿的
。

经过夏天炎热

阳 光的照射
，
翠绿色中的嫩黄色 减少

，
增加普兰意味

。

秋风一起
，
普兰色调又很快被吹走

，

变 成褐绿色的调子
，
秋天树木的色 调变得特别迅速和显著

，
本来是深褐绿调子

，

转眼间绿色

会消失 得无影无踪
，

留下的是桔黄
，

铬黄调子的绿
，
而有些再变成橙红和玫瑰红

，
一直变为

紫色
。

自然界的色调
，

再也没有比这个季节更美丽诱人了
。
在 晴朗秋天的旷野里

，

橙黄色是

统帅一切物象的主要色调
。

在冬季除了一些常青松柏之类的树木以外
，
其它树木和杂草早已

不
’

存在了
，
而自然界的主调则只剩茶褐和紫色

，

绿色调子很难看到
�

画树时人们常说
�

小树挺拔
，
富有生命力

。

大树健壮且苍劲
。

老树舞姿婆婆
。

明代著名

画家董其昌曾这样说
� “

见奇树须四面取之
。

树有左看不入画
，
而右看入画者

，
前后亦尔

。

看得熟
，

自然传神
。

传神者必以形
，

形与心手相凑而相忘
，

神之所�毛也… … 。 ”
这段 话充分

证明表现树的绝窍
，
同时进一步以传神为主

。

下面介绍画树应注意的几点
�

�
、

画树咬注意它 的园形的感觉
，
从任何一个角度看

，

都可以看到一个树的正面和三 个

侧面
，
如果没有通过正面树叶的 空隙去表现另一面的背面

，
这棵树的主体感就会感到不足

。

�
、

除枯枝之外
，
所有树枝都所保持和树叶形成一个完整的 有机体

。

把树枝只是形式的

搁在树叶上
，

那就很难使人相信叶子就长在树枝上
。

�
、

在一般情况下
，

树干接近的部分较亮
，
而接近叶子的树枝则较暗

，

大小树枝都 要求

有圆味感
，
且有生气

，
干与枝间要求有关系

、

有组织
，
表现出一棵树的有机性

。

�
、

不是主要的或必要的树枝要省掉
，

枝节 的描写常会得到相反的效 果
。

远树无干
，
无

枝
，
在水彩画里也是很主要的

。

�
、

树枝和树叶
，
很难断定两者该先画谁

，

要根据具体情况而定
。

有些半透明叶子
，
或叶

子疏落的树
，
可以先画树枝

，
后画叶子

，
有时在这个基层上还要再加树枝

。

叶子茂密的树
，

一般是先画叶子
，
待它快干时再迅速加添树枝

。

�
、

树干
，
要注意它和地面的关系

，
若不能表现得是从地下生长的话

，
就失掉了真实感

。

关键在于仔细观察树干和地面的交接关系
，
以及它和阴影的关系

，

而后才能正确 的 表 现出

来
。
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树叶是最难表现的
，
那么首先妥了解你画的是什么树

，
叶子是什么形伏

。

在水 彩画

中要运用笔触来表现树叶的特征
。

如
�

杯叶是细线条
，
垂直的形状

，
松叶是扑状的

，

槐叶是

圆形的等等
。

不管怎样
，
在画树时先从整棵树的形状画起

，
不能一片叶一片 ”�

一

的摆出来
，
是

从整体中再找出细小的组织来
。

一般是树的特点都在树的边缘上表现出来
，
有阔的

，

有圆点

的等
。


